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15. Internationales Kinderfilmfestival

Vorwort

Zwolf Filme zeigt das Internationale Kinderfilmfestival zu seinem 15-jéhrigen
Jubildum. Den hohen Qualitdtsstandard des nordischen Kinderfilms belegen
die Wettbewerbsbeitrage aus Skandinavien. Filme aus Osterreich,
Griechenland, Iran, Korea und China runden das Spektrum des heurigen
Programms ab. Besonders hervorzuheben sind dabei jene Beitrage, die auf
emotionale Weise Geschichten von starken, erfinderischen und autonomen
Mé&dchen erzahlen.

Der folgende Text versteht sich als Begleit-Material flr Eltern, Lehrerlnnen,
Erzieherlnnen, Multiplikatorinnen - kurz: fUr alle, die diesen Film mit Kindern
und Jugendlichen tiefer gehend bearbeiten wollen.

Einerseits soll dadurch eine intensive inhaltliche Auseinandersetzung mit den
Themen des Films angeregt werden.

Andererseits soll das Film-Heft auch eine Hilfestellung anbieten fur die
Beschéftigung mit dem Medium Film selbst, mit seiner Qualitat als
Zeichensystem, als Kunstform und als ,,Geschichten-Erzahler*.

Das Film-Heft entstand mit Unterstitzung des Bundesministeriums flr
Bildung, Wissenschaft und Kultur, Medienabteilung.
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Vorbemerkung

Vorliegende Unterlage soll Lehrerlnnen, Erzieherlnnen, Eltern und anderen
Verantwortlichen dazu dienen, den Film mit ihren Kindern vorzubereiten und aufzuar-
beiten.

Anstelle einer langen Inhaltsangabe habe ich - nach einer Kurzinhaltsangabe - ein
Sequenzprotokoll des Filmes ausgearbeitet, das durch die kurze und pragnante Form
dem Medium Film besser entspricht und méglichst wenig durch die subjektive
Interpretation der Schreiberin gepragt wird. Dadurch wird die eigene, persdnliche
Stellungnahme erleichtert. Unter Sequenz versteht man eine Einheit, in der an einem
bestimmten Ort in einer abgegrenzten Zeit verbale oder nonverbale Handlung statt
findet.

AnschlieBend habe ich einen Katalog der mir am wichtigsten erscheinenden behan-
delten Themen erstellt, der sich im einzelnen auf die verschiedenen Filmsequenzen
(nach Nummern chronologisch geordnet) bezieht. Mégliche Fragestellungen und
mogliche Antworten darauf werden erértert. Dabei kann es sich um Fragen handeln,
die die Jugendlichen von sich aus zum Verstandnis des Films stellen, oder um solche,
die von den Betreuern/Eltern an die Jugendlichen gerichtet werden, um das
Verstandnis und die Verarbeitung des Films zu férdern. Es handelt sich hierbei immer
um Anregungen und eine mdgliche Vorgangsweise. Nebenbei sei bemerkt, dass es
nicht immer wichtig ist, Fragen erschépfend zu beantworten. Wichtig ist, dass damit
der Blick bewusst auf ganz bestimmte Dinge gerichtet wird, die in einem Film auftau-
chen.

Im Hauptteil der Analyse des Filmes wird auf die filmischen Struktur- und
Gestaltungselemente eingegangen, deren sich die Autoren bedienen, um ihre
Geschichte Uber den kleinen Mdnch zu
erzahlen. Besonders wichtig ist dabei,
diese Elemente in Verbindung mit den
dadurch transportierten und betonten
Inhalten des Filmes zu bringen und diese
Inhalte an Hand der formalen Ebene noch
einmal zu vertiefen und im konkreten Detail
zu resUmieren.

Am Schluss gibt es noch einige kurze
Angaben und Hintergrundinformationen zu
Film und Regisseur.
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Kurzinhaltsangabe

In einem stillen, abgeschiedenen Tempel in den Bergen Sidkoreas leben drei
Generationen von Mdnchen zusammen. Fir den neunjahrigen Do-Nyeom ist
es nicht leicht, das karge, eintdnige Leben im Tempel zu ertragen, besonders,
wenn er sieht, wie viel SpaB die Kinder im nahe gelegenen Dorf mit einander
haben. Er hat Sehnsucht nach seiner Mutter und trdumt davon, dass sie ihn
wieder nach Hause holt. Ob sie noch lebt oder aus irgendwelchen Griinden
nur nicht fur ihren Sohn sorgen kann, wissen wir nicht. Eines Tages kommt
eine junge Frau in den Tempel, um fir ihren vor kurzem verstorbenen Sohn zu
beten und das buddhistische Ritual des Abschiednehmens zu vollziehen. Der
kleine Ménch und die Frau fassen eine schiichterne Zuneigung zu einander.
Fast wird der Traum Do-Nyeoms wabhr, als die Frau nach einer Weile wieder
kommt und darum bittet, den kleinen M6nch an Sohnes statt als ihr Kind
annehmen und ihn mit nach Seoul nehmen zu dirfen. Doch Do-Nyeom hat
schwer gegen die buddhistische Lebensweise verstoBen: er hat wilde Hasen
getodtet, um aus ihren Fellen eine Stola flr seine Mutter zu fertigen. Als der
Meister dahinter kommt, zerplatzt Do-Nyeoms Traum wie eine Seifenblase. Er
muss im Tempel bleiben, um, wie der alte Mdnch sagt, sein schlechtes Karma
zu bewaéltigen. Da beschlieBt der kleine Mdnch, den Tempel zu verlassen und
sich auf die Suche nach dem zu machen, was er sich als sein eigenes Leben
vorstellt.

Der Film beobachtet
sorgféltig und genau
das Leben der budd-
histischen
Tempelmdnche, aber
innerhalb dieser
Umgebung handelt er
von der Sehnsucht
eines kleinen Jungen
nach Geborgenheit
und Liebe.

Kleiner M6nch
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Sequenzprotokoll

1) Vorspann

Do-Nyeom sitzt in einer Bergwiese und trdumt von der Begegnung mit einer jungen
Frau. Der Tempelarbeiter kommt vorbei und spricht ihn an. Do-Nyeom fragt ihn nach
seiner Mutter. Die beiden gehen miteinander den Berg hinunter, wahrend sie weiter
Uber die Mutter sprechen, und setzen sich schlie8lich zur Rast. Der Mann macht eine
Kerbe in einen Ast ein Stlickchen oberhalb von Do-Nyeoms Kopf. Wenn er so groB
ist, wird seine Mutter kommen. Der Mann geht weiter, und Do-Nyeom setzt sich unter
den Baum.

2) Wéhrend die Kredits eingeblendet werden (ziehen sich Gber die Sequenz 3
weiter)
Do-Nyeom schopft Wasser aus der Quelle und wascht sich.

3)

Do-Nyeom beobachtet aus seinem Versteck die Dorfkinder, die am Bach spielen. Als
ein Madchen fast ausrutscht, bewahrt Do-Nyeom sie davor, ins Wasser zu fallen. Die
anderen Dorfkinder werden auf ihn aufmerksam und beginnen, ihn zu hénseln. Einer
der Jungen fragt ihn, ob er mitspielen will. Do-Nyeom nickt gltcklich.

4)
Kinder arbeiten in einer Schulklasse, wahrend Do-Nyeom sie von drauB3en beobach-
tet.

5)
Do-Nyeom geht Uber ein Feld.

6)
Im Tempel ist es Nacht geworden. Die Ménche sitzen im Tempelraum und beten. Do-
Nyeom schlaft fast ein und wird von seinem Meister geweckt.

7)

Zwei Frauen gehen Uber eine Briicke. Do-Nyeom geht mit den Wassereimern durch
den Wald. Die zwei Frauen n&hern sich dem Tempelbereich. Do-Nyeom trinkt an der
Quelle und hélt dann Ausschau nach den zwei Frauen. Er schépft Wasser. Die zwei
Frauen gehen die Stufen zum Tempel hoch. Do-Nyeom verlésst die Quelle und beob-
achtet die zwei Frauen, die dem Tempel ihre Ehrerbietung erweisen. Er beeilt sich, in
den Tempel zu kommen.

8)
Jung-Sim, der junge Novize, sitzt im Tempelbereich und sinniert vor sich hin. Do-
Nyeom kommt daher gelaufen, um ihm mitzuteilen, dass die zwei Frauen hier sind. Er
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leert sein Wasser aus den Eimern in die Krige um. Er spéht durch einen Spalt in der
Tar und sieht der jungen Frau beim Umziehen zu. Die junge Frau hért ein Knarren an
der TUr und wird aufmerksam. Do-Nyeom lauft weg. Die junge Frau kommt aus der
Tar. Do-Nyeom beobachtet sie von weitem.

9)

Die junge Frau betet mit den Tempelmdnchen fir ihren verstorbenen Sohn, wahrend
Do-Nyeom sie von weiter weg beobachtet. Jung-Sim kommt und sagt Do-Nyeom, er
solle sich um das Essen kimmern. Als Do-Nyeom nicht gehen will, trégt er ihn weg.

10)

Der Tempelarbeiter fragt Do-Nyeom, der wieder seine Eimer tragt, ob er den ganzen
Tag Wasser holen muss. Ja, sagt Do-Nyeom, der Meister habe ihm gesagt, er misse
Quellwasser anbieten. Die beiden sprechen dariber, dass die Géaste reich sind und
die GroBmutter einen groBen Schrein fiir den Tempel gespendet und auch
Reparaturarbeiten im Tempelbereich bezahlt hat. Und trotzdem hat sie ihren einzigen
Enkel verloren, sagt der Tempelarbeiter, Buddha kann offensichtlich sehr herzlos sein.

11)

Die Mdnche und die junge Frau verlassen den Gebetsraum und werden dabei von
Do-Nyeom und dem Tempelarbeiter beobachtet. Do-Nyeom fragt den Tempelarbeiter,
ob seine Mutter so ausgesehen hat. Ja, sagt der Mann, sie war genau so elegant.
Dabei sehen sie weiter zu. Die Ménche und die junge Frau setzen ihren Gang fort.
Jung-Sim kommt und zieht Do-Nyeom die Hosen herunter, der darliber sehr erbost
ist. Er 1auft weg.

12)

Die junge Frau verbrennt im Wald die persdnlichen Dinge ihres Sohnes. Sie hebt eine
Schachtel auf und wird dabei an etwas erinnert. In diesem Augenblick gewahrt sie
Do-Nyeom, der sie von weitem beobachtet. Sie legt die Schachtel beiseite und wirft
etwas anderes in das Feuer.

13)

Do-Nyeom starrt aus einem Raum durch den Turspalt. Jung-Sim n&ht und sticht sich
dabei in den Finger. Er sagt Do-Nyeom, er solle aufhéren, nach drauBen zu spéhen,
und statt dessen ein Bild von ihm malen. Ja, sagt Do-Nyeom, die Dame hat mir Stifte
geschenkt und gesagt, ich solle Buddha malen, und Baume, und Blumen. Ja, sagt
Jung-Sim, weil alles Buddha ist, sogar du und ich. Sie sprechen weiter dariiber, und
Do-Nyeom fragt, ob auch Hasen Buddha sind. Nattrlich, sagt Jung-Sim. Do-Nyeom
starrt weiter durch den Turspalt. Jung-Sim sagt ihm, er solle zu Bett gehen. Do-
Nyeom schlieBt die Tur und versorgt die Schachtel, die die Frau vorher vor dem Feuer
bewahrt hat, und einen Zeichenblock, in einem Kastchen. Er schaut sehnstichtig zur
Tar, Jung-Sim sagt ihm, er solle schlafen gehen. Do-Nyeom blattert in Biichern und

Kleiner M6nch
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entdeckt dabei Fotos, die ihm Jung-Sim weg nimmt. Geh zu Bett, sagt er. Aber Do-
Nyeom mdchte wissen, wer das junge Madchen auf dem Foto ist. Sie kAmpfen mit
einander um die Fotos. Der Meister sieht von drauen den Kampf und macht sich
bemerkbar, die beiden héren auf zu kdmpfen.

14)

Do-Nyeom erwacht, wahrend die Mdnche drauBen singen. Er geht vor die Tir und
findet einen Apfel davor liegen. Er beginnt den Apfel zu essen, legt ihn dann weg, weil
er ihm nicht schmeckt, und setzt sich auf die Stiege.

15)
Do-Nyeom pflickt Blumen.

16)

Ein BlumenstrauB3 liegt vor der Tur der jungen Frau. Sie kommt aus der Tur, findet den
StrauB und hebt ihn auf. Sie sieht sich um und riecht dann an dem StrauB. Do-Nyeom
beobachtet sie aus einem Versteck.

17)

Die junge Frau steht abreisebereit vor der Tir. Die GroBmutter tritt hinzu und fragt sie,
warum sie den kleinen Mdnch nicht adoptiert. Der Meister kommt aus der TUr. Die
GroBmutter fragt die Frau, ob sie den Tempelmeister fragen soll. Die Frau beobachtet
Do-Nyeom. Jung-Sim fragt den Meister, ob er ein wenig Geld haben kann. Wofur er
es brauche, fragt der Meister. Die GroBmutter tritt zu den beiden hinzu

18)

Kinder spielen auf dem Schulhof FuBball. Der kleine Mdnch geht vorbei. Ein Junge
l[&uft ihm nach. Die beiden beginnen mit einander zu kdmpfen. Andere Kinder kom-
men hinzu. Das Madchen aus der zweiten Sequenz verteidigt Do-Nyeom. Der Junge
droht Do-Nyeom, dem Meister zu erzahlen, dass Do-Nyeom Hasen fangt.

19)
Die beiden Frauen verabschieden sich vom Meister und gehen davon.

20)
Do-Nyeom ist auf dem Weg zum Tempel. Das Madchen lauft ihm nach und gibt ihm
eine SuBigkeit.

21)
Die beiden sind am Wasser. Do-Nyeom wéscht sich das Gesicht. Do-Nyeom sieht die
zwei Frauen weggehen und lauft ihnen nach. Das Madchen ruft nach ihm.

22)
Do-Nyeom sitzt am Kaminfeuer und ist halb eingeschlafen. Ménche feiern ein Ritual,
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bei dem Do-Nyeom etwas auBerhalb steht. Eine junge Frau in schwarz empfangt die
jungen Ménche und geleitet sie zu ihrem Ziel. Do-Nyeom sieht begeistert zu. Er will
dem Zug der Ménche nachlaufen, stolpert und fallt hin. Do-Nyeom sitzt halb schla-
fend vor dem Kaminfeuer. Jemand ruft nach ihm. Er wacht auf und steht auf, geht
hinaus und ziindet die Laterne an.

23)
Do-Nyeom sitzt an der Quelle und wéascht Reis.

24)
Jung-Sim schirt das Feuer. Es qualmt.

25)
Die Ménche sitzen beim Essen. Der Meister schickt Do-Nyeom Wasser holen. Jung-
Sim bittet um Geld.

26)
Jung-Sim kehrt den Hof. Heimlich hort er die Musik aus dem Walkman an, den
jemand dort liegen gelassen hat.

27)

Der Meister und Do-Nyeom sitzen im Freien. Der Meister lehrt Do-Nyeom Uber das
Nirwana, wahrend von weiter weg die Kinder nach Do-Nyeom rufen. Do-Nyeom sagt
dem Meister, dass er mit den anderen Kindern spielen gehen mdéchte. Die Kinder sit-
zen weiter entfernt auf den Steinen und rufen nach Do-Nyeom. Der Meister verjagt
sie. Der Meister schickt Do-Nyeom Wasser holen.

Kleiner M6nch
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28)
Ein Teekessel, in dem Wasser kocht.

29)

Do-Nyeom bereitet Tee vor. Der Meister erzahlt ihm eine Geschichte Uber eine blinde
Schildkrote, die nur alle dreitausend Jahre an die Wasseroberflache kam, um Luft zu
schdpfen, und einmal stie3 sie dabei mit einem Stlick Treibholz zusammen. Gleich
groB sei die Chance, als Mensch geboren und dann ein Ménch werden zu dirfen.
Wahrend diese Geschichte im Off weiter erzahlt wird, tritt Do-Nyeom aus einer Tur
und betrachtet sein Bild in einem Wasserbottich.

30)

Jung-Sim wascht sich am Bach die Haare. Do-Nyeom kommt hinzu und stellt Jung-
Sim viele Fragen. Wie seine Mutter gewesen sei. Jung-Sim sagt ihm, er kann sich
nicht mehr erinnern. Er solle nach Hause lernen gehen. Do-Nyeom sitzt nachdenklich
da. Sie sehen zwei M&dchen heran kommen. Jung-Sim ruft sie an und sagt, sie kon-
nen hier nicht weiter gehen. In der Diskussion dariiber rutscht er ab und fallt ins
Wasser. Die Madchen sind inzwischen heran getreten. Do-Nyeom lacht.

31)

Es ist Abend geworden. Die Ménche baden sich und sprechen dabei liber Sexualitat.
Wann bricht ein Mdnch die Regeln in Zusammenhang mit Sexualitat? Der Meister
erzahlt Jung-Sim eine Geschichte dazu. Jung-Sim bittet wieder um Geld und sagt
dieses Mal, wozu er es braucht: er méchte sich beschneiden lassen. Wozu das, fragt
der Meister.

32)

Die Dorfkinder und Do-Nyeom verfolgen im Wald einen Hasen. Do-Nyeom erwischt
ihn. Der Tempelarbeiter kommt hinzu. Die anderen Kinder wollen Do-Nyeom den
Hasen wegnehmen. Der Tempelarbeiter ruft, sie sollen den kleinen Ménch in Ruhe
lassen. Der Sohn des Tempelarbeiters sagt, Do-Nyeom hétte einen Hasen gefangen.
Der Tempelarbeiter verjagt die anderen Kinder und fragt Do-Nyeom, warum er Hasen
fangt. Der Tempelmeister wird das nicht sehr schétzen. Lass den Hasen laufen. Do-
Nyeom lasst den Hasen los, und er lauft davon.

33)

Do-Nyeom lauft zu seinem Baum und schaut, wie weit er noch von der Kerbe entfernt
ist. Der Meister tritt hinzu. Do-Nyeom mdchte verschwinden, aber der Meister sagt
ihm, er solle hier bleiben und sich setzen. Er erzahlt eine Geschichte von einem
Felsen, der am anderen Huigel unter einer Pinie liegt. Ist er nur in Do-Nyeoms Geist
oder ist er selbstdndig da? Do-Nyeom solle heraus finden, wie das sei. Der Meister
geht weg und Do-Nyeom betrachtet den Stein lange Zeit, bis die Sonne unter geht.
Es wird dunkel auf den Hugeln.

11
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34)

Do-Nyeom kehrt in den Tempel zuriick und sagt dem Meister, der Felsen sei nur in
seinem Geist, in seinem Herzen. Er irre sich, sagt der Meister, wenn der Felsen in sei-
nem Herzen wére, wie kdnnte er dann so schnell laufen? Er ware viel zu schwer. Er
solle es morgen noch einmal versuchen. Jung-Sim tritt vor den Meister und bittet ihn
vergeblich um Geld.

35)
Do-Nyeom kehrt den Hof.

36)
Do-Nyeom betrachtet die Kerbe am Baum. Er streift durch ein Getreidefeld.

37)

Do-Nyeom kommt in den Tempel. Der Meister erwartet ihn bereits. Wo war der Felsen
dieses Mal? Er war drauBen, auBerhalb von mir, sagt Do-Nyeom. Du irrst dich, sagt
der Meister, warum sind deine Schritte dann so schwer? Weil du den Stein mit dir
herum tragst. Er sagt ihm, er solle nicht mehr zu dem Baum gehen.

38)

Do-Nyeom wandert durch das Dorf. Die Kinder spielen FuBball. Do-Nyeom erwischt
den Ball. Der Sohn des Tempelarbeiters sagt ihm, er solle den Ball in Ruhe lassen,
und beginnt einen Kampf mit ihm. Do-Nyeom solle nicht mehr ins Dorf kommen.

39)
Do-Nyeom liegt und sitzt auf einem Stein. Das Madchen kommt vorbei und spricht
ihn an.

40)

Das Méadchen hat Do-Nyeom mit nach Hause genommen. Sie lasst ihn in ihr Zimmer
und I&sst ihn allein. Do-Nyeom betrachtet die fiir ihn fremden Gegenstande und
nimmt eine Spieluhr in die Hand, die ,,EdelweiB“ aus dem Film ,, The Sound of Music“
spielt. Er betrachtet sich im Spiegel, wahrend die Musik weiter spielt. Sein Blick fallt
auf eine Mutter Gottes-Statue. Do-Nyeom beobachtet das Madchen, die in der Kiiche
Essen her richtet. Sie stellt ein Tischchen mit Hihnchen vor ihn hin. Das dirfe er nicht
essen, sagt Do-Nyeom, aber das Madchen lUberredet ihn, es trotzdem zu tun. Das
Mé&dchen erzahlt Do-Nyeom, dass sie aus dem Dorf weg zieht.

41)
Do-Nyeom lauft zum Wasser und wascht sich den Mund.

12
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42)

Do-Nyeom kehrt in den Tempel zuriick. Der Meister ruft ihn zu sich. Do-Nyeom ftritt in
das Zimmer des Meisters ein. Der Meister fragt ihn, ob er sich wieder geprigelt hat.
Do-Nyeom soll ihm etwas Yamsaft machen gehen.

43)
Do-Nyeom macht Yamsaft.

44)

Do-Nyeom bringt dem Meister den Yamsaft. Der Meister trinkt. Do-Nyeom fragt ihn,
wie es schmeckt. Nicht so gut wie Hilhnchen, sagt der Meister. Do-Nyeom muss dem
Meister den Stock bringen und wird damit geschlagen. Jung-Sim hért es von drau-
Ben. Do-Nyeom ertragt die Schlage weinend, wahrend er ein Gebet rezitiert. Jung-
Sim beobachtet die Situation von drauBen. Do-Nyeom lauft weg.

45)
Do-Nyeom lauft durch die Felder zu seinem Baum. Er fahrt den Kerben am Stamm
mit den Fingern nach. Dann ruft er in die Weite hinaus nach seiner Mutter.

406)
Es schneit. Jung-Sim meditiert.

47)
Do-Nyeom sitzt in einer Frihlingslandschaft am Wasser und spielt mit den Steinen.

48)

Es ist Abend. Do-Nyeom macht die Laterne an. Der Meister sitzt mit Jung-Sim da. Es
geht wieder um das leidige Thema der Beschneidung. Dann lass es eben machen,
sagt der Meister, und gibt ihm ein Kuvert mit Geld.

49)
Jung-Sim und Do-Nyeom begeben sich auf
den Weg in die Stadt. Sie fahren in einem
Bus. Sie laufen durch die StraBen. Sie sit-
zen in einem Restaurant und essen verbo-
tene Dinge. Do-Nyeom wartet vor der Klinik
auf Jung-Sim. Der kommt niedergeschla-
gen heraus, und sie gehen weg. Sie gehen
T durch die StraBen.

Kleiner M6nch
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50)

Do-Nyeom und Jung-Sim sind auf dem Weg zurtick zum Tempel und genieBen die
Aussicht Uber das Meer. Weiter unten auf den Felsen sehen sie zwei Madchen sitzen.
In der nachsten Einstellung sind die beiden nach unten gegangen und schauen ins
Meer. Ein Madchen fragt, wo sie herkommen. Sie beginnen ein Gesprach, in dem das
Madchen fragt, ob sie den Kopf von Jung-Sim mit der Hand befiihlen darf. Sie fragt
auch, ob sie ihn im Tempel besuchen kann. Jung-Sim geht nachdenklich weg.

51)

Die beiden begriiBen den Meister. Der Meister mdchte das Ergebnis der
Beschneidung sehen. Da gibt es nichts zu sehen, sagt der junge Mdnch. Er habe ein
Mé&dchen getroffen und wisse nicht, was er denken solle. Wie kann ich ein Feuer in
meinem Herzen ausléschen, Meister? Der Meister gibt ihm eine Tasse Tee.

52)
Do-Nyeom baut Steinmannchen am Brunnen. Der Tempelarbeiter kommt vorbei und
sagt ihm, dass das Madchen aus dem Dorf wegzieht. Do-Nyeom lauft weg.

53)
Jung-Sim wascht sich am Bach. Der Meister tritt hinzu und fragt, wie viel die
Beschneidung gekostet hat.

54)

Do-Nyeom l&uft ins Dorf. Das Madchen steigt zégernd in einen LKW ein, der davon
fahrt. Do-Nyeom lauft hinter dem LKW her, sieht ihm dann traurig nach und wendet
sich schlieBlich zum Gehen.

55)
Do-Nyeom kehrt nach Hause zurtick. Der Tempelarbeiter sitzt auf den Stiegen und
sagt ihm, er soll sich zu ihm setzen. Er gibt ihm ein Geschenk.

56)
Do-Nyeom sitzt traurig da und lauscht der EdelweiBmusik aus der Spieluhr.

57)
Jung-Sim meditiert.

58)
Ein Hase sitzt im Gras. Do-Nyeom lauft ihm nach.

59)
Jung-Sim geht auf und ab. Ein Vogel sitzt in einem Baum.

14
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60)

Das junge Madchen aus Sequenz 50 und Jung-Sim treffen sich bei einem Lagerfeuer.
Der Ménch sitzt im Tempel und betet. Das Madchen und der Ménch umarmen sich
nackt. Der Mdnch betet. Das Mé&dchen und der Ménch umarmen sich. Der Ménch
betet immer verzweifelter. Der Meister sitzt in seinem Zimmer und liest. Der M&nch
betet. Der Meister ist aus seinem Zimmer getreten und hort zu. Der Ménch sitzt vor
einer Kerze. Er wickelt seinen Finger in einen dlgetrankten Stoff und ziindet ihn an.
Der Meister sitzt in seinem Zimmer und denkt nach.

61)

Jung-Sim packt leise seine Sachen zusammen, wahrend Do-Nyeom neben ihm
schlaft. Er deckt Do-Nyeom zu und geht zur Tur. Dort z6gert er noch einmal und sieht
sich Do-Nyeoms Zeichnungen der jungen Frau an.

62)

Jung-Sim ist gegangen. Do-Nyeom lauft ihm im frihen Morgendunst nach und bleibt
dann stehen, um ihm verzweifelt nachzusehen. Dann lauft er zuriick. Wahrend dieser
ganzen Szene hért man Jung-Sim aus dem Off sprechen.

63)
Do-Nyeom sitzt in seinem Zimmer

64)
Es schneit. Do-Nyeom liegt in seinem Zimmer. Wasser rauscht.

65)
Do-Nyeom steht vor der Buddhahalle, tritt aber nicht ein.

66)
Do-Nyeom lehnt an einem Pfosten und schlaft. Das Wetter ist wieder freundlicher
geworden. Der Meister spricht ihn an und sagt ihm, er solle Quellwasser holen.

67)
Die junge Frau nahert sich dem Tempel. Do-Nyeom huscht nah an ihr vorbei, um
Wasser zu holen.

68)
Die Frau hat offensichtlich mit dem Meister gesprochen. Er lehnt ihre Bitte ab. Sie
beginnt mit ihm zu argumentieren.

69)
Do-Nyeom schopft Wasser an der Quelle. Die junge Frau tritt hinzu und bittet ihn, ihr
zu trinken zu geben. Dann fragt sie ihn, ob er mit ihr kommen will.
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70)

Do-Nyeom lauft glicklich durch den Wald. Er trifft den Tempelarbeiter und erzahit
ihm, dass er nach Seoul gehen wird. Do-Nyeom féllt ein, dass er eine Hasenfalle auf-
gestellt hat, und lauft ein Stlickchen weg, um sie zu prifen. Der Meister taucht inzwi-
schen auf und fragt den Tempelarbeiter, ob er Do-Nyeom gesehen hatte. Do-Nyeom
hat einen Hasen gefangen und wird mit ihm vom Meister erwischt. Etwas zu téten, ist
ein schlimmes Vergehen im Buddhismus, das wisse Do-Nyeom. Der Tempelarbeiter
mischt sich ein und macht dem Meister weis, dass er es war, der die Falle aufgestellt
hat. Der Sohn des Tempelarbeiters kommt hinzu und beschuldigt Do-Nyeom, doch
der Meister glaubt an Do-Nyeoms Unschuld.

71)
Der Meister wascht Do-Nyeom an der Quelle das Gesicht und entschuldigt sich. Die
junge Frau kommt hinzu und trocknet Do-Nyeom das Gesicht ab.

72)

Der Sohn des Tempelarbeiters kommt in den Tempelbereich und klart den Meister
darlber auf, dass Do-Nyeom die Fallen legt. Die Felle hinter der Buddhahalle seien
der Beweis daflr. Der Meister geht nachsehen. Do-Nyeom beginnt einen Kampf mit
dem anderen Jungen und lduft ihm durch den Wald nach.

73)

Die junge Frau ist ratlos, als Do-Nyeom zurlck kehrt. Der Meister kommt mit den
Fellen hinzu und ist sehr bése auf Do-Nyeom, der erst getdtet und dann gelogen hat.
Do-Nyeom erklart, dass er die Felle fiir eine Stola wollte, die er fiir seine Mutter
machen wollte. Und er wolle nicht mehr hier im Tempel bleiben. Er solle seine Mutter
nicht erwéhnen, sagt der Meister, deren Kharma sei schon schlecht genug gewesen.
Do-Nyeom solle in die Buddhahalle gehen. Do-Nyeom fleht die Frau an, ihn mitzuneh-
men. Der Meister erklart Do-Nyeom, dass die Welt dort drauBen mit furchtbarem
Kharma angefillt ist. Das sei nicht wahr, sagt Do-Nyeom, sie sei mit Mittern und
Vatern und Bridern und Schwestern angefillt. Der Meister besteht darauf, das Do-
Nyeom hier bleiben misse, um sein schlechtes Kharma aufzuarbeiten. Dann lasst er
die beiden allein. Die junge Frau erklart ihnm, dass sie ihn nicht mitnehmen kann, aber
sie verspricht, ihn zu besuchen.

74)
Do-Nyeom sitzt auf den Stufen und denkt nach.

75)
Do-Nyeom ist in seinem Zimmer und malt.

76)
Do-Nyeom putzt den Stein vor der Tr.
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77)

Do-Nyeom stellt Kastanien in die Buddhahalle und lasst sie als Geschenk fiir den
Meister da. Dann nimmt er sein Bindel und geht hinaus. DrauBen schneit es. Vor der
Tar trifft er den Tempelarbeiter, der ihn fragt, warum er einen Rucksack hat. Do-
Nyeom erklart ihm, dass er nicht zuriick kommen wird, er wird suchen und suchen,
bis er seine Mutter gefunden hat. Der Tempelarbeiter wiinscht ihm viel Glick auf sei-
nem Weg, und Do-Nyeom geht schlieBlich.

78)

Do-Nyeom wandert durch den verschneiten Wald und dann weiter (iber die Hlgel. Es
beginnt immer mehr zu schneien, und Do-Nyeom kann kaum mehr durch den hohen
Schnee stapfen. Langsam verliert er sich in der Ferne.

Kleiner M6nch 17
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Themen- und Fragenkatalog

Folgende Komplexe haben wir aus dem Film thematisch herausgefiltert und néher
beleuchtet:

e Einstieg in den Film - allgemeine Fragen und Anregungen

® Das Hauptthema des Films: die Sehnsucht eines kleinen Jungen nach Liebe
und Geborgenheit, verkdrpert in Gestalt der Mutter

® Buddhismus und andere Religionen.

¢ Die Diskrepanz zwischen Pflicht und Neigung

EINSTIEG IN DEN FILM - ALLGEMEINE FRAGEN UND ANREGUNGEN

Um die Diskussion Uber einen Film, den man mit einander gesehen hat, in Gang zu
bekommen, um die Kinder dazu zu bewegen, Uber ihre eigenen, ganz persdnlichen
emotionalen Erfahrungen wahrend des Filmes zu sprechen, gibt es fir gewdhnlich
einige allgemeine Fragen, die prinzipiell auf jeden Film anwendbar sind. Solche
Fragen sind zum Beispiel:

e Hat euch der Film gefallen? Weshalb? Wenn nicht, warum nicht?

e Worum geht es in dem Film?

e Welche Figur in dem Film hat euch am besten gefallen? Weshalb?

e Gibt es eine Figur in dem Film, die ihr berhaupt nicht mégt? Aus welchem
Grund?

¢ Gibt es bestimmte Szenen, die euch besonders im Gedéachtnis geblieben
sind? Weshalb?

e Warum glaubt ihr, hat der Film diesen Titel?

Man kann diese Fragen - je nach Situation - in beliebiger Reihenfolge selbst stellen,
oder man kann versuchen, die Jugendlichen sich solche Fragen ausdenken und
gegenseitig stellen zu lassen.

Dabei ist grundsatzlich zu bedenken, dass filmische Rezeption (im Gegensatz zum
Lesen, wo andere kognitive Prozesse stattfinden, oder zum Fernsehen, wo eine
gewisse Oberflachlichkeit durch die Atmosphére gegeben ist) sehr stark von der indi-
viduellen Seherfahrung abhangig ist. Durch gezielte Fragestellung wird diese
Seherfahrung geschérft. Der Zuschauer besitzt im Kino ein sehr selektives Aufnahme-
und Erinnerungsvermdgen. Erlebte soziale Grundmuster werden aufgesucht, mit den
eigenen bisherigen Erlebnissen verglichen und fur die eigene Alltagserfahrung zurecht
geruckt. Aus diesem Grunde ist es fir das jugendliche Publikum spannend und
abwechslungsreich, wenn dieses Zurechtrlicken gemeinsam geschieht.
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DAS HAUPTTHEMA DES FILMS: DIE SEHNSUCHT EINES KINDES NACH
LIEBE UND GEBORGENHEIT, VERKORPERT IN DER GESTALT DER MUTTER

Das Hauptthema des Filmes ist nicht, wie man bei oberflachlicher Betrachtung
annehmen kdnnte, der Buddhismus und die genaue Beobachtung der buddhistischen
Lebensweise, sondern das Bediirfnis nach Liebe und Geborgenheit, das ein Kind mit
neun Jahren natUrlicherweise empfindet, und das meist mit der Gestalt einer mutterli-
chen Figur in Zusammenhang gebracht wird.

Do-Nyeom ist friih von seiner Mutter getrennt worden. Wo sie ist und ob sie Uber-
haupt noch lebt, wissen wir nicht. Er kann sich praktisch nicht an sie erinnern, aber
die Sehnsucht nach ihr Gberschattet seine Tage, und immer wieder versucht er, sie
naher her zu holen, indem er Menschen, von denen er glaubt, dass sie sie gekannt
haben, nach ihr fragt (Sequenzen 1 und 30) und in der Einsamkeit der Berge nach ihr
ruft (Sequenz 45). Als die junge Frau, die einen Sohn in Do-Nyeoms Alter verloren hat,
im Tempel auftaucht, projiziert er all seine Wiinsche auf sie (Sequenzen 8, 9, 11, 12,
13, 15, 16, 21, 61, 70, 73). Eine weiBe Pelzstola, die er bei der jungen Frau bei ihrem
ersten Treffen gesehen hat, wird zum Sinnbild fir die Verschmelzung zwischen den
beiden Frauen und seiner Sehnsucht nach ihnen. Genau so eine méchte er auch fir
seine Mutter anfertigen (vgl. Sequenz 73). Deshalb macht er Jagd auf Hasen und
zieht ihnen das Fell ab, eine Handlungsweise, die am Schluss genau ins Gegenteil
seiner Wiinsche fuhrt und den Traum, eine Mutter zu bekommen, die sich liebevoll um
ihn kimmert, zunichte macht.

e Kénnt ihr euch vorstellen, wie es ist, in Do-Nyeoms Alter keine Mutter mehr zu
haben, die flir einen kocht, wéscht, Spielzeug einkauft und mit einem
kuschelt?

e Was glaubt ihr, wie es Do-Nyeom in der Abgeschiedenheit des Tempels geht,
wo er mit zwei &lteren Ménnern zusammen lebt und groBteils fiir die Aufgaben
zustédndig ist, die bei euch zu Hause wahrscheinlich eure Mutter erledigt?

BUDDHISMUS UND ANDERE RELIGIONEN

Nach eigener Aussage des Regisseurs (Interview Kinderfilmfest Berlin 2003) ist KLEI-
NER MONCH kein Film Gber den Buddhismus. Aber der Buddhismus und die budd-
histische Lebensweise spielen durch das Umfeld, in den Do-Nyeoms Geschichte ein-
gebettet ist, natirlich keine unwesentliche Rolle in dem Film. Um darlber zu spre-
chen, ist es vielleicht nicht notwendig, ein Spezialist in Sachen Buddhismus zu sein,
da der Film ohnehin in vielen Details zeigt, wie die buddhistischen Tempelménche
leben, was ihnen verboten ist und woran sie sich halten sollten.
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Die asketische Grundhaltung dieser Religion, der Glaube an die Wiedergeburt und
den Eingang in das Nirwana (was soviel wie ,Verwehen® bedeutet) als oberstes Ziel
und letzte Stufe der Reinigung, wo samtliches Leiden vernichtet wird und samtlicher
Durst (im Sinne von Lebensgier) verldscht, kommen im Film ebenso gut zum
Ausdruck wie der Glaube, dass man die Selbsterldésung (als Ziel der buddhistischen
Ethik) durch Gewaltlosigkeit, mitleidige Liebe und Enthaltsamkeit erreicht. Man kann
die Kinder daflir sensibilisieren, indem man gezielte Fragen stellt, die mit ihrem eige-
nen religidsen Umfeld und ihrem eigenen Alltag zusammen h&ngen, was besonders
interessant sein kann, wenn in einer Klasse nicht nur katholische oder evangelische,
sondern auch muslimische und anderen Religionen angehdrende Kinder sind.

e Warum darf Do-Nyeom kein Hiilhnchen essen und wird vom Meister daf(ir
bestraft, als er es doch tut?

e Gibt es in eurer Religion etwas, was ihr nicht essen dlirft?

e Warum ist der Meister so bése auf Do-Nyeom, als er die Hasenfélle entdeckt?

e Warum will der Meister Do-Nyeom lieber bei sich im Tempel behalten, als ihn
mit der jungen Frau aus Seoul mitgehen zu lassen?

In der Republik Korea setzt sich die religidse Zugehorigkeit der Bevolkerung wie folgt
zusammen: knapp die Halfte sind Buddhisten, ca. ein Drittel sind Konfuzianer, der
Rest gehdrt der protestantischen Religion an.

DIE DISKREPANZ ZWISCHEN PFLICHT UND NEIGUNG

Mit dem Thema der Religionszugehd&rigkeit zum Teil, auf der anderen Seite aber auch
stark mit dem Hauptthema des Filmes verbunden ist die Diskrepanz zwischen Pflicht
und Neigung, die im Film fr die beiden jungen Ménche immer wieder zu einem
Problem wird.

Jung-Sim hat seine ersten sexuellen Erfahrungen gemacht und kann sich mit der
Enthaltsamkeit, die ihm vom Buddhismus auferlegt wird, nicht abfinden (vgl. dazu
besonders Sequenzen 31, 50 und 60). Er méchte sich beschneiden lassen und gibt
nicht eher Ruhe, bis ihm der Meister das Geld dafiir gegeben hat (vgl. Sequenzen 17,
25, 31, 34 und 48), das er dann allerdings in der Stadt anderweitig ausgibt (vgl.
Sequenz 49). Der Gewissenskonflikt, in den Jung-Sim durch seine Begegnung mit
dem jungen Madchen gerét, flhrt schlieBlich dazu, dass er das Kloster verlasst und
sich flir ein Leben in einer weltlicheren Umgebung entscheidet (Sequenzen 57 bis 62).

FUr Do-Nyeom ist es vor allem deshalb so schwer, die strengen Anforderungen des
buddhistischen Mdnchlebens zu erfiillen, weil er ja noch ein Kind ist, dem aber nicht
gestattet wird, sich wie ein Kind zu benehmen. Die religidsen Rituale sind anstren-
gend flr seinen kindlichen Geist, und oft schlaft er dabei ein (vgl. Sequenzen 6 und
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22). Er mochte viel lieber mit den Kindern aus dem Dorf spielen als seine alltaglichen
Pflichten zu erflllen (vgl. etwa Sequenzen 3, 4, 18, 27), ein Wunsch, der in seinem
Alter ja ganz normal ist. Er hat Angst davor, allein in der disteren Buddhahalle zu sein
(Sequenz 73), und er mdchte so wie andere Kinder die Liebe und Geborgenheit in
einem Heim erfahren, wo es eine Mutter gibt, die immer flr ihn da ist. Allein aus die-
sem sehnsiichtigen Wunsch lasst sich die Ubertretung des Gebotes, als Buddhist
kein Lebewesen toten zu dirfen, erklaren: er mdchte so eine schéne Pelzstola fur
seine Mutter anfertigen, wie er sie bei der jungen Frau in der Eingangssequenz des
Filmes gesehen hat (vgl. Sequenzen 1 und 73).

o Warum tétet Do-Nyeom Hasen, wo er doch als angehender buddhistischer
Ménch keinem Lebewesen etwas zuleide tun darf?

® Kénnt ihr euch vorstellen, wie Do-Nyeom zu leben und jeden Tag viel Arbeit zu
leisten, anstatt mit euren Freunden zu spielen?

e Versteht ihr Do-Nyeoms Angst vor der Buddhahalle? Wie geht es euch, wenn
ihr alleine in einen dunklen Keller gehen miisst?

Filmische Struktur- und Gestaltungselemente in KLEINER
MONCH

Was sind ,filmische® Struktur- und Gestaltungselemente?

Im Unterschied zu einem Buch (= einem geschriebenen Stlick Prosa) hat ein Film
Gestaltungsmdglichkeiten, die das Buch nicht hat. Weil er in erster Linie aus beweg-
ten Bildern besteht, kann er die Wirklichkeit grundséatzlich konkreter abbilden, da er
nicht die Vermittlung der Sprache benétigt. Der Ton als gesprochene (und nicht
geschriebene) Sprache unterstitzt diese Konkretheit. Zusétzlich hat der Film aber
noch andere Méglichkeiten, die auf seiner technischen Beschaffenheit beruhen. Es
kénnen Bilder in einer beliebigen Reihenfolge montiert, Ellipsen (= Auslassungen) ver-
wendet und damit ganz bestimmte Ausschnitte von Wirklichkeit besonders betont
werden. Es kénnen Uberblendungen, Zeitraffer/Zeitlupe und andere ,rein“ technische
Mittel angewendet werden. Tonelemente wie Gerdusche, Musik etc., die in der
Wirklichkeit als solche nicht vorkommen, kdnnen eine besondere, dem Film eigene
Wirklichkeit schaffen. Im Idealfall wird der formale (= filmische) Zusammenhalt eines
Filmes durch den Inhalt, den er transportieren will, bestimmt.
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¢ Gibt es Unterschiede zwischen den européisch-amerikanischen Filmen, die wir
gewohnt sind, und Filmen aus anderen Léndern? Kénnt ihr ein paar Punkte
nennen, die in diesem Film anders sind als in den Filmen, die ihr sonst so
seht?

Wenn man sich Filme aus auBereuropéischen Landern anschaut, ist immer zu beden-
ken, dass sie in eine andere (filmische) Erzahltradition und in einen anderen filmhisto-
rischen und gesellschaftlichen Kontext eingebettet sind als europaische oder die bei
uns auf dem Kinosektor vorherrschenden amerikanischen Filme. Gangige
Sehgewohnheiten kénnen dadurch empfindlich gestdrt werden, andererseits ist es
aber oft gerade dadurch méglich, den Blick fir AuBergewdhnliches oder
Andersartiges zu schérfen und dadurch zu neuen Erkenntnissen zu gelangen. Der
Film KLEINER MONCH hat ein ganz anderes gesellschaftliches Umfeld als unser
gewohntes, besonders da er zum groBen Teil ja auch nicht in der ,,normalen“ koreani-
schen Gesellschaft angesiedelt ist, sondern in einem Umfeld, das durch die religiése
Farbung noch einen Schritt weiter von den gangigen Darstellungsweisen von Leben
entfernt ist.

Bei Behandlung dieser Fragen kann man besonders eingehen auf die langsame
Schnitttechnik und die sehr dezente Kameraperspektive, die die Menschen mit sehr
viel Ehrfurcht behandelt. Man kann das Erzéhlen von Gleichnissen auf der
Dialogebene (= Philosophie statt action) hervorheben und die detaillierte
Beobachtung eines Umfeldes, die wichtiger ist als der schnelle Fortgang der
Geschichte, die der Film erzahlt. Das alles sind narrative Elemente, die sich von den
gangigen Sehgewohnheiten der jungen Zuschauer (meistens) unterscheiden.

¢ Was sind die besonderen filmischen Struktur- und Gestaltungselemente in
KLEINER MONCH?

Der Film KLEINER MONCH teilt seine Botschaften nicht nur in Bildern und Dialogen,
sondern in einer Vielzahl filmischer Gestaltungsmaéglichkeiten mit. Auf den ersten
Blick auffallend sind dabei Sequenzen, die in Zeitlupe und oft zusatzlich weich
gezeichnet und zum Teil ,,Uberbelichtet” sind. Schnitt und Montage sind bei diesem
Film ein wichtiges inhaltliches Gestaltungselement, wobei besonders die
Parallelmontage in einem eher ungewd6hnlichen Kontext verwendet wird. Von der
Kameraperspektive her ist auffallend, dass es ungewoéhnlich viele Totalen und
Halbtotalen gibt, auf der anderen Seite aber auch sehr viele Detailaufnahmen, in
denen Gegenstéande und Handlungen besonders hervorgehoben und betont werden.
Ein anderes auffallendes filmisches Stilmittel in KLEINER MONCH liegt auf der
Tonebene, wo der Dialog zum Teil Gber Sequenzen nicht diegetisch (i.e. nicht real in
die momentane Handlung eingebettet) hinlber gezogen, und einmal der Ton an einer
ungewohnlichen Stelle ausgeblendet wird.
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Im folgenden werden diese filmischen Gestaltungsméglichkeiten und ihr
Zusammenhang mit inhaltlichen Botschaften des Films an Hand von konkreten
Beispielen aus dem Film im Detail erdrtert. Es handelt sich dabei um eine Auswahl,
die keinen Anspruch auf Vollstandigkeit erhebt, sondern lediglich als Anregung dienen
soll, wie man ein Gesprach dartber beginnen kann.

* Zeitlupe, Weichzeichner und Uberbelichtung — Ausdruck fiir Do-Nyeoms
Sehnsucht nach Liebe

In einem guten Film sind formale , filmische” Ausdrucksweisen nicht nur &uBeres
Stilmittel, sondern sie haben einen unmittelbaren Bezug zu den inhaltlichen
Botschaften des Filmes und dienen dazu, Inhalte zu transportieren, zu verdeutlichen
und emotional erfassbar zu machen. Eine wichtige Funktion hat dabei die Exposition
des Filmes, i.e., die Eingangssequenz, in der der Zuschauer im Idealfall in die
Geschichte eingeflihrt und in die Welt des Filmes hinein versetzt wird. Im KLEINEN
MONCH ist diese Eingangssequenz formal sehr auffallend, da sie in Zeitlupe gedreht
und stark Uberbelichtet ist. AuBerdem erfolgt sie noch vor den eigentlichen Kredits
des Filmes, hat also die Funktion eines Art Vorspannes. Solche filmischen ,,Tricks*
dienen dazu, die Aufmerksamkeit des Zuschauers zu erhéhen und ihn fir eine tiefere
emotionale Rezeption bereit zu machen.

Das erste Bild, das wir im Film sehen, ist die
Totale eines Berges im Sonnenlicht.

Nach dem ersten Schnitt sehen wir einen kleinen
Jungen von hinten, der offensichtlich auf einem
noch héheren Punkt sitzt und auf den Berg aus
dem ersten Bild hinunter blickt. Wir sind in der
Welt, in der Do-Nyeom aufwéachst: in den weiten
Berglandschaften Siidkoreas, fernab jeder stadti-
schen Zivilisation, nah beim Himmel, und von
dem Licht und der Gppigen Vegetation kénnen
wir darauf schlieBen, dass es Spatsommer oder
friher Herbst ist.
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Nach dem nachsten Schnitt sehen wir Do-
Nyeom, der im hohen Gras sitzt und in die Ferne
starrt. Er hat einen traurigen, abwesenden
Gesichtsausdruck. Nach ein paar Filmsekunden
wissen wir schon etwas Uber die Hauptfigur: Do-
Nyeom ist nicht gltcklich in der Welt, in der er
sich gerade befindet.

In der nachsten Einstellung (eine Einstellung ist
die filmische Einheit von einem Schnitt zum
anderen) sehen wir eine schéne junge Frau, die
vor einer Buddha-Statue steht. Sie ist hell geklei-
det und tragt um die Schultern eine weiBe
Pelzstola. Sie bewegt sich in Zeitlupe, und das
Bild wie die ganze folgende Sequenz sind stark
Uberbelichtet, die Farben sehr blass und ausge-
bleicht.

Die Frau wendet sich dem Betrachter zu und
kommt ihm entgegen.
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In der ndchsten Einstellung sehen wir Do-Nyeom,
der die Frau erstaunt und bewundernd anblickt.

Die Frau ist dem Betrachter jetzt ganz nah und
l&chelt ihn an.

Die Frau geht nah an Do-Nyeom vorbei, der sich
umdreht und sie von hinten betrachtet.
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Die Kamera (Do-Nyeoms Blick) bleibt an der wei-
Ben Pelzstola der Frau hdngen, die immer naher
kommt, bis das Bild vollkommen weil ist.

In der nachsten Einstellung sehen wir Do-Nyeom
(jetzt wieder bei normalen Lichtverhéltnissen) mit
gesenktem Kopf im Gras sitzen. Dann hebt er
den Kopf und blickt wieder in die Ferne.

Die beschriebene Sequenz zeigt, wie man Uber formale Gestaltungsmadéglichkeiten
wichtige Inhalte in einem Film betonen und daftr aufmerksam machen kann. Do-
Nyeom ist nicht gllicklich, aber er hat einen schénen Traum von einer schénen Frau.
Die Erinnerung kommt langsam (Zeitlupe) aus seinem Gedachtnis empor und ist nur
noch blass (Uberbelichtung und blasse Farben), aber er kann sich deutlich erinnern,
dass sie ihn liebevoll angelachelt hat. Spater wird diese Frau in der Realitat des
Filmes wieder auftauchen, und er wird sie mit der Erinnerung an seine frih verlorene
Mutter in Zusammenhang bringen und vermischen. Die Pelzstola, die in dieser
Eingangssequenz seine Aufmerksamkeit erregt und filmisch in einem weiBen Nichts
endet, wird noch eine wichtige Rolle spielen, denn sie wird schlussendlich der Grund
sein, warum Do-Nyeoms Traum von einem anderen Leben nicht in Erflllung gehen
kann.

Kleiner M6nch
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Formal-inhaltlich ist es wichtig, dass diese Sequenz in Zeitlupe und Uberbelichtung
nicht die einzige ist, die im Film vorkommt. Spéter taucht noch einmal eine filmisch
ganz dhnlich gestaltete Sequenz auf, als Do-Nyeom vor dem Kaminfeuer sitzt und im
Halbschlaf vor sich hin traumt (Sequenz 22). Er sieht die gleiche junge Frau, dieses
Mal ganz in schwarz, die junge M&énche zu einem fir sie bestimmten Ort geleitet. Als
er versucht, ihnen zu folgen, stolpert er und fallt in den Sand. Do-Neyoms Scheitern
in Hinblick auf die Erflllung seines Traumes ist in dieser Sequenz schon vorgezeich-
net.

¢ Parallelmontage als Hinweis darauf, dass etwas ganz Wichtiges geschieht

Ein anderes wichtiges filmisches Gestaltungselement, das der Regisseur benutzt, um
inhaltliche Spannung zu erzeugen und gewahr zu machen, ist die Parallelmontage.
Einstellungen, die zwar (meistens) zur gleichen Zeit, aber an verschiedenen Orten
statt finden, werden dabei in einer Sequenz als Einheit zusammen montiert. Meist
wird diese Form der Montage in aufregenden Sequenzen eines Filmes verwendet, wie
zum Beispiel im Western in der Phase, wo Indianer und Armee von verschiedenen
Orten aus auf einander zu reiten und irgendwann am Héhepunkt der Sequenz auf ein-
ander treffen werden. Im KLEINEN Ménch wird diese Form der Montage flr einen
ahnlichen Zweck verwendet, aber es geht weniger um auBerlich aufregende
Ereignisse, sondern um innere, emotionale Gegebenheiten.

Ein schoénes Beispiel daflr findet sich in Sequenz 7, wo die junge Frau aus der
Eingangssequenz, auf die Do-Nyeom seine Muttersehnsiichte projiziert hat, zum
ersten Mal wieder im Tempel auftaucht:

In der ersten Einstellung sehen wir
zwei Frauen von weit weg Uber eine
Briicke gehen. In der n&chsten
Einstellung geht Do-Nyeom mit
Wassereimern durch den Wald. Nach
dem né&chsten Schnitt sehen wir die
zwei Frauen, die dem Tempel ndher
kommen. In der ndchsten Einstellung
trinkt Do-Nyeom an der Quelle
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und halt dann Ausschau nach den
beiden Frauen. Im Verlauf des Films
werden wir erfahren, dass er von ihrer
Ankunft weiB3, weil ihn der Meister
nach frischem Quellwasser fiir die
wichtigen Gaste geschickt hat. Nach
dem néchsten Schnitt sehen wir wie-
der die beiden Frauen, die sich auf
den Tempel zu bewegen, und dann
wieder Do-Nyeom, der nach ihnen
Ausschau halt. Er schopft eilig
Wasser.

In der ndchsten Einstellung gehen
die beiden Frauen die Stufen zum
Tempelbereich hoch. Do-Nyeom
beeilt sich, in den Tempel zurtick
zu kommen. Die Frauen verneigen
sich in einer rituellen
BegriBungsformel vor dem
Tempel. Do-Nyeom lauft freude-
strahlend weiter.

Durch eine formale Gestaltungsweise, die normalerweise nur in dramatischen
Sequenzen eines Filmes eingesetzt wird, erhalt diese Sequenz, in der auBerlich nichts
AuBergewdhnliches geschieht, eine innere Dramatik, die der Ankunft der jungen Frau
im Tempel und Do-Nyeoms Begegnung mit ihr eine Spannung verleiht, die emotional
fuhlbar wird. Instinktiv wissen wir, dass hier etwas geschieht, was fiir den weiteren
Verlauf des Filmes groBe Wichtigkeit haben wird.

Ahnlich gestaltet der Regisseur die Sequenzen 54 (Do-Nyeom lauft ins Dorf, um seine
kleine Freundin noch einmal zu sehen, verfehlt sie aber) und 60 (Jung-Sim erinnert
sich wahrend seines verzweifelten Gebets an seine sexuelle Begegnung mit einem

jungen Méadchen).
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Die Kameraperspektive des Filmes: Ausdruck eines Lebens in Einsamkeit und
Aufgehen in den kleinen Dingen

In Bezug auf die Kameraperspektive ist im KLEINEN MONCH auffallend, dass es sehr
viele Totalen und Halbtotalen gibt, in denen die handelnden Personen von weitem
oder aus einem Versteck gesehen und beobachtet werden (vgl. dazu Sequenzen 1, 3,
4,7,8,9,11,12,13, 16, 17, 34, 35, 37, 54, 56, 62, 73, 77). Gleich zu Anfang
(Sequenz 1) sehen wir Do-Nyeom und den Tempelarbeiter vom FuBe eines Higels
aus weit weg als zwei kleine Punkte in der weiten Landschaft. Auch wenn wir alles
verstehen kénnen, was sie mit einander sprechen — das Bild zum Ton ist so weit ent-
fernt, dass wir sie gar nicht erkennen kénnten, wenn wir nicht wissten, dass sie da
sind. Emotional wird durch eine solche Vorgangsweise das Gefuhl einer groBen
Verlorenheit des Menschen in dieser weiten Berglandschaft erzeugt. Der Mensch ist
gegenuber der weiten Welt ein kleines Fastnichts, unwichtig und bedeutungslos,
kaum erkennbar von einer gewissen Entfernung. Aber auch Do-Nyeoms Einsamkeit
wird durch diese Form der Kameraperspektive unterstrichen, wie in folgendem
Beispiel:

Do-Nyeom erfahrt in Sequenz 52, dass das Madchen aus dem Dorf, mit dem er sich
angefreundet hat, weg geht.

In Sequenz 54 lauft er ins Dorf, um
das Madchen noch einmal sehen zu
konnen. Als er ankommt, fahrt der
Lastwagen mit dem Madchen gerade
weg, Do-Nyeom lauft eine Weile hin-
ter dem LKW her,
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aber der Lastwagen entfernt sich
immer weiter von ihm, und irgend-
wann kann Do-Nyeom nur stehen
bleiben, dem LKW traurig nachsehen
und dann zurtick nach Hause gehen.

Solche Situationen geschehen ihm &fter im Film. In Sequenz 21 sieht er die beiden
Frauen aus dem Tempel weg gehen und kann sie nicht mehr erreichen. In Sequenz 62
lauft er Jung-Sim, der das Kloster verlassen hat, im Morgengrauen nach und sieht
nicht einmal mehr eine undeutliche Silhouette von ihm. In Sequenz 73 steht er unbe-
weglich da, wahrend sich die junge Frau, die ihn eigentlich mitnehmen wollte nach
Seoul und das nun nicht mehr tun kann, langsam aus seinem Blickfeld (und aus dem
Blickfeld der Kamera) entfernt. Do-Nyeom scheint dazu bestimmt zu sein, verlassen
zu werden. Filmisch wird dieses Getrenntsein von allem anderen dadurch dargestellt,
dass die Kamera, die oft den Blick aus Do-Nyeoms Augen widerspiegelt, ihre Objekte
aus weiter Entfernung betrachtet, wodurch dieses Getrenntsein auch vom Zuschauer
emotional erfahren werden kann.

In der Schlusssequenz (78) stapft Do-Nyeom durch den immer dichter werdenden
Schnee, kommt aus verschiedenen Richtungen als dunkler Punkt in einer weiBen
Landschaft immer wieder ins Bild, entfernt sich in der Schlusseinstellung immer wei-
ter vom Betrachter und verliert sich in der weiBen Ferne, bis das weil3e Bild in einer
Schwarzblende endet. Do-Nyeom ist von uns weg gegangen, mit ungewisser Zukunft
und ungewissem Schicksal, von dem wir nichts mehr erfahren, und er ist dabei wie-
der ganz allein.

Im Gegensatz dazu gibt es im Film sehr viele Detailaufnahmen, in denen einerseits
das Leben der buddhistischen Ménche sehr genau und sorgfaltig beobachtet wird,
andererseits bestimmte Gegensténde eine besondere Wichtigkeit erlangen, die wie-
derum auf einer emotionalen Ebene anzusiedeln ist. Ein besonders schénes Beispiel
dafir ist die Sequenz, in der Do-Nyeom fir seinen Meister Tee zubereitet (Sequenzen
28 und 29):
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In der ersten Einstellung sehen wir in
Nahaufnahme einen dampfenden
Teekessel, der von einer Hand vom
Feuer genommen wird. In der nach-
sten, langen nahen Einstellung entfer-
nen zwei Hande ein Tuch vom
Teegeschirr, Wasser wird von der
Kanne in ein Schisselchen gegossen,

Tee wird in ein K&nnchen geloffelt,
das Wasser wird von dem
Schisselchen in das Kannchen
gegossen, auf das Kédnnchen wird der
Deckel gegeben.

Diese genaue Beobachtung der Teezubereitung, die fast zu einer rituellen Handlung
wird, hebt dieses Ritual besonders hervor. In einem Umfeld, in dem es keine Anreize
von auBen gibt, erlangen die kleinen alltaglich zu verrichtenden Dinge groBe
Wichtigkeit. Man kann sich an ihnen festmachen und so einen Alltag bewaltigen, in

dem praktisch nichts geschieht.
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Ein anderes Beispiel, in dem ein Gegenstand durch eine Nahaufnahme besonders
hervor gehoben wird, findet sich in Sequenz 40, in der Do-Nyeom die Sachen im
Zimmer des Madchens aus dem Dorf betrachtet und dabei eine Spieluhr in die Hand
nimmt, die eine berlihmte Melodie aus dem Musical SOUND OF MUSIC wieder gibt.
Diese Spieluhr wird spater noch Wichtigkeit erhalten, als das Madchen aus dem Dorf
weg geht und die Spieluhr als Geschenk fir Do-Nyeom zurtick lasst (Sequenzen 52
und 55). Traurig sitzt Do-Nyeom in Sequenz 56 in einer Halbtotalen in seinem Zimmer
und lauscht der Musik. So ist ein kleiner Gegenstand durch filmische Hervorhebung
zum Inbegriff seiner inneren Einsamkeit geworden.

e Der Zusammenhang zwischen Offton und Bildern — wir sind immer am fal-
schen Ort

Eine Besonderheit auf der Tonebene des Filmes kdnnen wir in Sequenz 62 beobach-
ten, in der Do-Nyeom dem verschwundenen Jung-Sim im Morgengrauen nachlauft
und ihn nicht mehr antrifft. Wahrend dieser Sequenz, die im Zusammenhang mit den
Kameraperspektiven bereits besprochen wurde, hdért man aus dem Off Jung-Sims
Stimme eine Art Gedicht rezitieren, in dem es um die Unerflllbarkeit der menschli-
chen Sehnslchte und Hoffnungen geht. Die Stimme aus dem Off zieht sich bis in
Sequenz 63 hinliber, wo Do-Nyeom traurig in seinem Zimmer sitzt und vor sich hin
sinniert. Jung-Sim hat den Tempel fir immer verlassen und Do-Nyeom noch einsamer
zurlick gelassen, als er es ohnehin schon war. Was bleibt, ist nur seine Stimme in der
Erinnerung (Vgl. zu diesem Phanomen auf der Tonebene auch Sequenz 29, in der die
Stimme des Meisters aus dem Off immer noch erzahlend hérbar ist, obwohl Do-
Nyeom ihn schon langst verlassen hat).

In Sequenz 45 steht Do-Nyeom bei seinem Baum mit den Kerben und ruft in der
Einsamkeit verzweifelt und schluchzend nach seiner Mutter. Mitten in dieser Szene
blendet der Ton vollkommen aus, man sieht nur Do-Nyeoms weit aufgerissenen
Mund, der lautlos das Wort ,Mama“ formt. Dass ihn in Wirklichkeit niemand héren
kann, wird so formal filmisch nachempfunden und verleiht der Szene eine Intensitét,
die durch das emotionale Begreifen von Do-Nyeoms Hilflosigkeit (er kann sich nicht
»,horbar“ machen!) viel starker ist, als wiirde man seine Schreie horen.
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Regisseur

Geboren 1959 in Sun-Cheon, Sitdkorea. Er studierte Hindi, griindete einen Filmclub
und begann, Kurzfilme zu inszenieren. Der von ihm produzierte Film ,, The Song of
Rebirth” aus dem Jahr 1991 ber die oppositionelle Gwangju-Bewegung in Korea
wurde von der Zensur verboten. ,Dong Sung” ist sein Spielfilmdebdit.

Ein schones Kinoerlebnis wiinscht Ihnen das Team des 15. Internationalen
Kinderfilmfestivals!
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